MOSTY PRO ZORRA...

28

KAREL KRAL

NAS HOLANDSKY MISTR

MOSTY CASU JIRIHO KYLIANA

Plvodné jsem chtél élanek nazvat Nas stary
holandsky mistr, le¢ pfeSkrinuté slovo by nejspis
matlo. Bylo by vSak na misté. Jifi Kylian (roénik
1947) ma sv(ij vék a zaroven vypada faustov-
sky mladistvé. Navic inklinuje k Uctovani, které
je pfiznacné pravé pro staré mistry, péstuje je
ovSem nepatfi¢né dlouho. Bilancoval totiz uz

pred dvaceti lety v prazském Arcimboldovi 2000.
Ne Ze by nemél dlivod: rok pfedtim uzavrel své
dlouholeté Séfovani Nederlands Dans Theater.
Urcité vSak neslo o dlivod jediny. Ne nahodou
opatfil Michal Laziovsky své tehdejsi povidani
s Kylianem titulkem Rozhovor nad hrobem (SAD
5/2000). Ten nazev byl minén ironicky: jak kdyby

Kylidn — Mosty éasu, Zalmova symfonie, choreo-
grafie Jifi Kylian, Nérodni divadllo, 2018. roro arcsvio

bylo slovo hrob Skrtnuté. Ironie a smysl pro gro-
tesknost jsou Kylidnovi stéle vlastni. Bylo to znat
i pfi uvedent té7 Gétujicich MOSTU CASU, a to
v obou verzich, prvni z roku 2018 (ta vznikla
ke stému vyroci vzniku Ceskoslovenska), dru-
hou o rok pozdéji.'/ V Mostech ¢asu pieklenul
tficet let své prace (1978-2008), kdyz v jedno
spojil vzdy Etyfi choreografie, které mély pd-
vodné premiéru v Nederlands Dans Theater.
Obé verze byly odliSné v jediné polozce, ktera
ale pomérné vyrazné ménila celkovy charakter
predstaveni. Zatimco prvni Mosty casu, jejichz
premiéru piimym pienosem prenasela i Ceska
televize, byly v mych o€ich fascinujicim prifezem
tvorby velkého umélce v béhu Casu, druhd na mé
plisobila zcela kompaktné; duchem jde o ryze
soucasné, presnéji nadcasové a — panblh mi
odpust superlativy — skvélé dilo.

Choreografie, kterou mohli vidét divaci pouze
v roce 2018, byla ta nejstarsi. Symphony of
Psalms (Zalmové symfonie) z roku 1978 zastu-
puje v predvedené kolekci také nejvaznéjsi polohu.
Z biblickych Zalm vybral Igor Stravinskij pasaze,
které zacinaji prosbou o odpusténi a konéi oslavou
Boha. Na scéné je ovSem patrnéjsi vztah mezi
muzi a Zenami, nez mezi lidmi a jejich stvofitelem.

") V mezidobi byl povySen na Slechtice mezi umélci.
Po skladateli Antoninu Rejchovi (1835) a vytvarnikovi
Véclavu Brozikovi (1896) se stal historicky tfetim
Cechem pfijatym do prestizni francouzské Akademie
krasného uméni.



Pochopitelné. Blh, jenZ je netélesny, asi miize
tandit leda zprostfedkované, skrze ¢lovéka. Pred
prospektem sloZzenym z mnoha perskych koberct,
ktery barevnosti pfipomina ikonostas 2) byl tanec
— ac neevokoval nabozensky ritudl — v zasadé
cudny. Objevily se v ném znaky typické pro Ky-
liandv pohybovy slovnik, z nichZ nékteré — jak
se v pozdgjSich ,baletech” ukazuje — vyjadiuji
divek, které zdvizené do vysky dosiroka roztahnou
nohy.®) Podobné mohl divak ve vazné produkci
hledat stopy budouci ironie, tfeba v obraze, kdy
mladenec zvolna kracéi a za nim ,bézi* déve po
kolenou. V tomto vyjevu mliZzeme spatfit i Kylia-
novu dynamickou praci s tempem a ladnosti (volny
krok kontra klopotny béh vklece). Tim je ,akce"
dramatizovana podobné, jako kdyz se z unisono
tangiciho chdru nékdo vycleni. Inspiraci k dyna-
mice, charakteristické nahlymi zménami tempa
(Kylian mluvi o vybusich emoci), mohlo byt fla-
menco, které pfipomenou i pySné, vypinajici se
postoje. Ty zname i z klasického baletu, Kylian
je vSak umi kombinovat s jejich pravym opakem
divky tfeba propnou bojovné nad hlavou natazené

2) Kylian v programu mluvi 0 ndboZenském vyznamu
orientélnich kobercl a o tom, Ze jeho choreograficky
plan byl inspirovan vzory a spiritualitou téchto
artefaktl. Ve vztahu k citovanym Zalmim ale pise,
ze kdykoliv m& dojem, Ze je konfrontovan s néjakym
druhem ,nejvyssi autority, nebo se ocitne v situaci,
ktera vyzaduje podfizeni, neciti se dobre.

%) Coz je vlastné varianta hojné Kylidnem vyuzivaného
postoje — vyplj¢eného mozna od zapasnikl sumo —
Siroce rozkro¢enych, v kolenou pokréenych nohou.

ruce a piitom kraéi inavou ¢i vékem shrbené (coz
je i dal8i priklad dramatizovani). Nahlé a rychlé
pohyby maji jesté jeden, v Zalmové symfonii po-
tladovany a v pozdéjSich Kylianovych choreogra-
fiich nemalo vyuzivany efekt: jestlize nap. aktér
necekané zacupita, pisobi to smésné — podobné
je sém o sobé smésny prehnané rychly pohyb ve
starych filmovych groteskach.

V Zalmové symfoniije$té Kylian mluvi jazykem
tradiéniho baletu, ktery si po svém upravuije: pfi-
kladem mUze byt obyéejna holubicka tanecnice,
kterd stoji s télem neobycejné od bok prohnutym.
U jeho novéjSich dél se tradice pfipomina méné.
Dalo by se fict, Ze se Kylian autorsky prosazuie,
ato ve své branzi i v uménich, které choreografové
obvykle svéfi druhym: v hudbé a ve scénografii.

Hudbu si Kylian nepiSe, vybira ji z dél riznych
autorll, pfipadné z téch vypdjcek déla kolaze.
Podobu scény si navrhuje sém. Jeho vypravy
jsou minimalismem pfibuzné té k Zalmové sym-
fonii, jejimz autorem byl William Katz. Kromé
prospektu, 0 némz uz byla feg, ji tvofily toliko
Zidle s vysokymi opéradly, které ze tfi stran ramo-
valy vlastni ,parket”. Pfipominalo to — snad i diky
frontalnimu néstupu taneénikd — ples. V cho-
reografii Bella figura (1995, druhd v Mostech
casu z roku 2018 a prvni o rok pozdgji), kterou
mohli prazsti divaci vidét uz v rdmei produkce
Arcimboldo 2000, zazni vybér hudby pfevazné
baroknich skladateltl. Zakladem vypravy jsou
tentokrat ¢erné opony, které se posouvaji shora
a z boku, zmensuji scénu a osekavaji lidi (v jedné
sekvenci je opona ucini i bezhlavymi). S ¢ernou
posléze kontrastuji ohnivé rudé sukné a na zavér

i skute€ny, vécny ohen. Je pohfebni, koneckonci
jako obraz, ktery vidime, je$té nez sama Bella
figura zaCne: to se na jevisti rozcviCuji aktéfi
a nad nimi visi Sikmo zavéSené vitriny, jedna
s nahou Zenou, druha s nahym, hlavou dol le-
Zicim muzem. Mohly by to byt rakve, ale nemusi.
Kdyz vlastni pfedstaveni zaéne, uvidime takovy
par — jeho zprvu téZ s hlavou doltl - zcela Zivy.

Kylién v programu upozornuje, ze nazev
znadi krasnou postavu i nezlomnost lidi v tézké
situaci. O inscenaci fika, Ze je to ,nejen podoben-
stvi o relativnosti smysinosti, krasy a estetiky”,
Ze je to i ,cesta, jejimz cilem je nalézt krasu
v na$i nedokonalosti, v grimase nebo v télesném
znetvoreni”. V tanci, ktery se styka s akrobacii,
opravdu zaznamename tiky, samovolné zaskuby
i pozy kfivici postizenych lidi, avSak ,znetvofeni*
je predvedeno zplsobem vrcholné estetickym:
u Kylidna je i osklivost krasna a krasa zéroven
postrada v baletu obvyklou, unylou thlednost. Ky-
lidn je totiz plivodem i reZijni metodou taneénik,
ktery pfi zkouSeni predvadi, co kdo ma délat,*)
a vi, ze Clovék, ktery tancuije, tvofi uméleckeé dilo
ze svého téla. Ma se tedy pro¢ bat Urazu, zmrza-
¢eni, imobility. Zn4 bolest, b&Zné je pro néj me-
mento mori a soubézné usiluje o to, aby byl stale
mlady a krasny. To je i ,konflikt‘, drama jeho diva-
dla. Procez je esteti¢nost atakovana prudkymi,
bojovnymi pohyby, podivnymi ,skoky" na zadech
lezici postavy ¢i strnulosti téla proménéného na

) Soudé ze Zapomenutych vzpominek, britského
dokumentarniho film z roku 2011, ktery pfi pfilezitosti
premiéry Mosti éasu odvysilala Ceska televize.
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Kylian — Mosty casu, Bella figura, choreografie Jifi
Kylian, Narodni divadio, 2019.

FOTO MARTIN DIVISEK

loutku. Pouze tu a tam mizeme ,Cist* konkrétni
vyznamy (on si vede ji jako zkrocenou Selmu,
pak ona jeho), nejde ovsem nikdy o jiny pfibéh
nez pfibéh samotného predstaveni, které misto
vypravéni sdéluje emoce.

| v Bella Figura se objevuje chér, kde vSichni
délaji totéz. V citovaném SADaiském rozhovoru
z roku 2000 zmirioval Kylién ritudini vdznost“ta-
kového poéinani. Paklize jej pfedvedou polonahé
tanecnice a tanecnici v rudych, v bocich Sirokych
a kolem nohou ,planoucich” suknicich, ziska ona
ritualnost skoro japonsky raz. Nakonec na scéné
zlistanou dvé takto odéné divky, sklani se k sobé
a odklani od sebe s plavnosti mofské travy, uz uz
se zda, e se jedna druhé dotkne, ale nedotkne,
i pfesto, Ze uvizly v suknich stazenych na kotniky.
Pfipominaji Botticelliho Zrozeni Venuse, misto
lastury vSak povstavaji z vigich maka... nebo
z ohné. Kongi se v tichu.

Nina Vangeli pfed dvaceti lety®) o Bella Figura
napsala: , Tato vdznd krdsa bez frivolnosti, a pfece
bez zavoje - to je vrcholny Kylidn.” Jeji piiléhava
slova Ize aplikovat i na dal$i Kylidnovy choreografie
vCetné Gods and Dogs (2008), které byly druhou,
tou novou polozkou v Mostech casu z roku 2019.
Bozi a psi z ndzvu funguji coby zrcadlici se slova,
coz Kylian v programu pfipodobriuje k symetric-
kym skvrnam pouzivanym ,psychology k rozboru

%) V &lanku nazvaném ,Mné je to mozZna fuk, co o tom
budou psat kritici...“, SAD 5/2000.

pacientovy osobnosti“ a navaze tim, ze Clovék
co Clovék je ,zdravy nemocny*, a Ze vedle nasi
fyzické a psychické kondice je tématem jeho insce-
nace hranice mezi — téz zrcadlici — normalitou
a abnormalitou. Upfimné pfiznavam, Ze mé pfi
pfedstaveni nic takového nenapadio: vidél jsem
vysoce estetickou, krasnou noéni mdru. Jakoby
$lo 0 voIné pokraCovani Bella Figura: ted ale ne-
hrozi jen uraz ¢i nemoc, hrozi smrt. Ta hrozba
nas atakuje tak, jako atakuje dunéni a skfipéni
melodii z Beethovenova smyécového kvartetu,
strasi jako pes, ktery se na nas fiti z nezetelné,
a o to désivéjsi projekce, jako obii stin, ktery na
zed ,hazi“ muz ztuhly do podoby sochy. Ne Ze by

chybély néznéjsi a lidstéjsi stranky. Beethoven
L,hraje” pfes vSechnu nostalgii témér do skoku
a sochu se snazi k zivotu probudit divka dotyky té-
méf lascivnimi. Znovu je tu nahlé cupitanti, ,skoky"
Clovéka leziciho na boku a dalSi groteskni vyrazy
z Kylianova slovniku. Stale také plati, ze vse je —
hriiza nehriiza — krasné. CoZ Kylian-scénograf
podpofi: v druhé poloviné se zvedne Cerna opona,
ktera tvori zadni prospekt, a ukaze se z obrovské
vySky visici zavés z husté poskladanych zlatych
tfasni. Podoba se zlatému vodopadu, ktery sam,
rozechvély snad pfimo hudbou, tanéi. Pouze na
zavér lezou po télech aktérd diky projekei bili,
svétlem zplozeni Cervici.
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Kylidn — Mosty ¢asu, Gods and Dogs, choreografie Jifi Kylian, Narodni divadlo, 2019. Ayaka Fujii, Roger Cuadrado a Francesco Scarpato oo mereny




32

Timhle mrtvolnym motivem vSak nekonCi celé
Mosty ¢asu. Ty se naopak v druhé plli vecera
(ted uz shodnych verzi) projasiiuji, pfestoze se
nasledujici choreografie nazyva Petite Mort
(1991). Jde totiz — vysvétluje Kylian v programu
-0 ,poeticky vyraz, ktery symbolickym zptisobem
popisuje vyvrcholeni a extazi pohlavniho styku”.
Vzépéti dodava, ze jsme v okamziku rozkoSe
L,upozornéni na to, Ze nase Zivoty maji pomérné
krétké trvani a Ze smrt je ndm neustale nablizku".
LeC sdéleni Ize i obratit: v Zivoté, byt je kratky,
zazivame okamziky rozkoSe.

Smutek z kratkého Zivota je vtélen do citaci
z Mozartovych Klavirnich koncerti A dur a C
dur, z nichz kolazista Kylian, milovnik nostalgic-
kych ton0, vystfihal rychlé pasaze. | stane se,
Ze Clovék podléhd naladé té hudby, ackoli mysli
na veselej$i véci. Na zacatku, to jesté orchestr
nehraje, patfi prazdné jevisté muzskému sboru.
A kordm. Jsou to zbrané i scénografie. Tyhle
rekvizity tanecnici v Sermifském neglizé ovladaji
rukama-nohama. Kordy polozené na podlahu
a prislapnuté se ztopofi i unisono zakrouzi
kolem svych panQ. Samoziejmé Ze se s nimi
da i pékné po sokolsku cvicit, a taky sekat, az
to svisti. Pravé svistot je nejintenzivnéjsi zvuk
této pasaze. S hudbou pfijdou divky a s nimi
mnoha, Casto hromadna pas de deux. Jsou to
vSechno akty lasky z jedné velké tanecni Ka-
masutry. Dle ni k milovani patfi bez vyjimky kazdy
pohyb, kazda poloha. Pfesto (Ci proto) Ize zas
citovat slova o0 ,krase bez frivolnosti a pfece bez
zéavoje”. A Petite Mortdava i pfiklad dal$i vzacné
schopnosti. Kylidn se — jak uz fe¢eno — nesnazi

Kylian — Mosty Casu, Petit Mort, choreografie Jifi Kylian, Narodni divadlo, 2019. Giovanni Rotolo
a Magdalena Matéjkova

FOTO SERGEI GHERCIU GHERCIUU



vypravét a nema ani trochu potfebu pouzivat
posuncinu, tedy postoje a gesta naznacujici hlu-
boké, avSak nezbadatelné vyznamy. Zato umi,
co jsem u nikoho jiného dosud nezaznamenal,
vytvorit choreografii, pfi niZ se netanéi na hudbu,
coZ je obvyklé, ale tanci se sama hudba, a to né-
kdy doslova tén po ténu. Tato vizualizace hudby®)
mé fascinovala uz v Bella figura, pak v Petite Mort
a nakonec i v zavére€né Casti.

Sechs Téanze (Sest tanct), které vée ukon-
Cuji, navazuji na Petite Mort. Navaznost je vidi-
%) Kylian ji zminoval ve filmu Zapomenuté vzpominky
v souvislosti se svou inscenaci Janackovy Symfonietty
(1978).

telnd, byt jde o opticky klam: ve skute¢nosti je
tohle dilo o pét let starsi (1986). | zde se objevuiji
— coby zasadni scénografické prvky — znaky
muzského a Zenského pohlavi, totiz kordy a kri-
noliny, respektive kulisy krinolin na koleckach,
,Skofapky“ zdanlivého obleceni. V Petite Mort
patfily ddméam, zde si je pfivlastnili kordy ozbro-
jeni panové. Slouzi grotesce. Tak se dvé krinoliny
fizené nasupenymi chlapy srazi; v krinoliné pi-
jede muzsky zakousnuty do jablka nabodnutého
na kordu; krinolinu nosi tfi metry vysoky obr (ze
jsou dva na sobé, sukné zakryje) a s nim trpas-
lik, kterému z krinoliny tréi jen hlava — nacez
obr z rozvernosti Svihne kordem a trpaslikova

Kylidn — Mosty Gasu, Sest tancti, choreografie Jifi
Kylian, Narodni divadio, 2019.

FOTO DASA WHARTON

hlavicka je fug... | tentokrat je hudba od Mozarta,
jeho Sest némeckych tancti predstavuje muziku
svézi, rozvernou. Takovy je i tanec s mnohymi
komickymi pas des deux a pas de trois, pfi kte-
rych je hudba vizualizovéna i v tryskovém tempu.
Jindy ale plisobi postavy, coz by mohly byt loka-
jové a sluztiéky, trochu unavené: tu lokaj planda
za krinolinou, jindy sluzticka ,splihne“ od vlast
po nahle nahrbenou postavu, a nékdy vSichni
zvadnou &i oziji podle toho, zda tony klesaji ¢i
stoupaji. Ti i ony maji bledé liceni a z notné na-
pudrovanych paruk a ucest se co chvili vznese
prasny oblak. Mozna nastal kocovinou hrozici
rozbfesk po celonocnim ,vecirku“, mozna jde
0 konec celé maskarady zivota, té, o niz mluvi
Kylién v programu a nazyva ji zkouskou, po niz
nastane ,néco hlubsiho a mnohem smysluplnéj-
Siho". Ja bych ovSem sazel spiS na ten velirek,
béhem néhoz se odehraje groteska s potrhlymi
pohyby potrhlych figur. Ani odkaz na Chaplina
nechybi. Mejdanova je i pointa, kdy na aktéry
padaji z vysky prosvécované bublinky, az to vy-
pada, Ze vSe vidime skrz &ii Sampanského. A to
potési vic, nez néjakd apokalypsa.

B Osobné si myslim, ze Mosty casujsou dilem,
které kvalitou znacné prevySuje Ceskou divadelni
produkci. Presto v anketé divadelnich kritikd, ktefi
se z vétSiny baletnim, pfesnéji nonverbalnim
produkcim vyhybaji, moc nezabodovalo. Budiz to
ukazka nespravedinosti uméleckého ocefiovani.
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KYLIAN - MOSTY CASU

Hudebni nastudovani Jaroslav Kyzlink, dirigent
J.Kyzlink a David Svec

Symphony of Psalms (Zalmova symfonie),
choreografie Jifi Kylian, hudba Igor Stravinskij,
kostymy Joop Stokvis, scéna William Katz, sve-
telny design J.Kylian (koncept) a Joop Caboort
(realizace), svételny re-design Kees Tjebbes —
uvedeno jen v Mostech ¢asu 2018

Bella Figura, choreografie a scéna J.Kylidn,
hudba Lukas Foss, Giovanni Battista Pergolesi,
Alessandro Marcello, Antonio Vivaldi a Giuse-
ppe Torelli, kostymy Joke Visser, svétleny design
K.Tjebbes

Gods and Dogs, choreografie, scéna a koncept
hudby J.Kylian, hudba Dirk Haubrich a Ludwig
van Beethoven, kostymy J.Visser, svétleny design
K.Tjebbes, projekce Dag Johan Haugerud a Ce-
cile Semec, fizené projekce Tatsuo Unemi a Da-
niel Bisig, implementace pocitacovych projekci
Thijs Scheele, video Jakub Larva a Lunchmeat
Studio — uvedeno jen v Mostech ¢asu 2019
Petite Mort, choreografie a scéna J.Kylidn, hudba
Wolfgang Amadeus Mozart, kostymy J.Visser,
svételny design J.Kylian a J.Caboort, svételny
re-design K. Tjebbes

Sechs Tanze (Sest tanct), choreografie, scéna
a kostymy J.Kylidn, hudba W.A.Mozart, svételny
design J.Kylian a J.Caboort, technicka adaptace
(sveétla, scéna) K. Tjebbes

Nérodni divadlo, premiéry 11.10.2018 a 13.11.
2019

redakce Jakub Skorpil





