KAREL KRAL
HLEDANI NOVE SMLOUVY

Divadlo hraje na zakladé smlouvy se
svym publikem. Tou mdze byt pouha na-
bidka spolec¢enské udalosti, moznost vi-
dét slavné herce na jevisti ¢i vyznamné
osobnosti v publiku a byt vidén s nimi;
muze to byt dohoda o pfislusnosti k jed-
né vite, k ideji nebo i ideologii, hlasané
z jevisté a diskutované ve foyer; mlze to
byt nabidka uniku do lehkosti zabavy; di-
vadlo se touto smlouvou mlze ustavit
jako klub, muzeum, turistickd atrakce
i skanzen, jako Skola, hfisié, lunapark
nebo i misto azylu; divak do né&j chodi
jako do chramu, ve kterém je vykonavan
liturgicky obfad, nebo do néj chodi tfeba
na peep show; tato smlouva maze oslo-
vovat lidi z celého svéta, z jedné zemé,
mize byt smlouvou s jednim néarodem,
jednim méstem, vesnici nebo jen s oby-
vateli jedné ulice, domu. Moznosti je
mnoho.

V této dobé se plivodni smlouvy staly
nejasnymi a nepfehlednymi, platnost
leckterych z nich vyprsela. Asi proto, Ze
se i dfive pevna spolecenstvi rozpadla;
¢lovék je opusténéjsi vic, nez cekal, po-
cituje vic, v ¢em si s ostatnimi nerozumf
nez naopak. Je to tedy také doba hledani
a z hlediska divadla to mlze byt i doba
pokusy a experimentt, otevirajicich moz-
nost k ustaveni novych smiuv.

Voice-band jednoho Vasi Petr Va-
Sa, brnénsky skladatel, basnik—textar,
kytarista, zpévak, hlavni osoba celé fady
soubézné existujicich rockovych sesku-
peni (Z kopce, Osklid atd.), které vesmés
zasobuje vlastnimi pisnémi, pokousi di-
vadelni prostor (domovsky je mu Kabinet
muz) produkci nazvanou Jesté poidd ta-
dy je nadéje (nazev plvodni verze byl
Mrtvola ve sklepé — nic se nedéje). Au-
tor, doslovny one—-man—band, si tak ové-
fuje ,katastroficky scénai, situaci osa-
mélého autora—muzikanta, kterému chy-
bi kapela i hudebni nastroje. Vasova pro-
dukce je ale i absolutné chudym autor-
skym divadlem.

Petr Vasa vstupuje do pradzdného pro-

' storu (i to je stav nouze — plvodné bylo

na scénografii pomysleno), jeho kosty-
mem je civil, obyCejné €erné kalhoty, ri-
oblicej, zejména ,nesludné—negerské” rty.
,Recituje” tak, jako zpiva, rytmizovany
pfednes prechazi do melodie; hudbou je
hlas a nastrojem, kterym udavéa rytmus,
télo: luskani prsty, tleskani, udery pésti
do prsou... Rytmem je nesen i jeho ,ta-
nec, ktery neurcuje choreografie, ale pfi-
rozena, obdivuhodnd a nelnavné vyda-
vana energie.

Celé odpoledne jsme
Na vysoké stolicce
Houpali cigarety

Na Sedych nitich

Usty se nam tahly
Na vysoké stolicce
Pootevienymi
Usty

Véty o svété bez
Bezobsaznosti Kde si
Strazni andélé
Tisknou pravice

Kde cas plyne

Soucasné s hudbou

A neni na co

Zapominat

(PETR VASA: VYSOKA STOLICKA)

Jednotlivé ,pisné“ existuji samy o so-
bé. Tak jako v béasnické sbirce se zde
vSak volné vraceji rizné motivy, odkazu-
jici ¢asto k banalni vSednosti: napf.klo-
basa, cigareta, ale i Usta, mrtvola, ¢i slo-
vo ja. Motivy probouzeji asociativni fe-
tézce a zredlnuji i ,velkd“ témata obec-
né&jsi existencialni povahy; v uvodu ,jesté
pofdd tady je nadéje”, na konci predsta-
veni (nemusi to byt ale Uplny konec, pfi-
davky jsou mozné) zni ironicky refrén:
Lporfad jesté neni tak zle® Piibéh chybi,
pfesto je v8ak predstaveni celkem. Tva-
ruji jej versi vyvolavané asociace i VasQv -
zaujaty, excentricky projev, ,hudba“ téla,
dramaticka obéti sil a potu.

Vasovu produkci Ize nepochybné hod-
notit rtzné, Ize i diskutovat, nakolik je
koncertem, nakolik recitaci a nakolik di-
vadlem... a jestli je divadlem, zda vic




nez pouhou kuriozitou. Tak ¢i onak je
i pokusem o zvlastni, neobvykle osobni
smlouvu s divakem.

Zlomky ve Stoce Rezisér Blaho
Uhlar se v poloviné 80.let pfihlasil, a to
i dedikaci trnavské inscenace Kvinteta
Divadlu na provazku, ke stylu a k experi-
menttim studiovych divadel. Ziejmé se
tak deklaroval — z hlediska slovenského
divadla — jako enfant terrible, osamély
bézec, stale cosi zkouSejici ,avant-
gardista“ a provokatér. Jeho porevoluéni
inscenace (s vlastnimi, soubézné existu-
jicimi soubory Stoka ¢i KPB) jsou spojo-
vany s terminem dekompozice. Uhlarav
vytvarnik Milo§ Karasek v textu nazva-
ném la strada, ktery je otistén v progra-
mu k inscenaci Impasse, pise: ,... Ostd-
va ti len zdeformovany znak, ktory musis
povysit na boha a hladat novi cestu,
ktord neexistuje. Divadlo nakladd raci-
ondlny raster na nejasny tvar ndsho pod-
vedomia, ktoré sa uvoliiuje a ni¢i nami
vymysleny systém. Divadelny obraz sa
rozloZil, poskytol iba zlomkovu predsta-
vu o realite.”

Impasse (s podtitulem a Zanrovym
oznacéenim Sentimental journey) je oprav-

Petr Vdsa ve své produkci nazvané Jesté
pordd tady je nadéje.

du slozeno ze zlomkl, z malych scének,
vyjevl a obrazll. V$e se odehrava v uli¢-
ce (na cesté z jedné strany uzaviené —
tedy skute¢né slepé) mezi divaky.2) Zde
se objevuji a odtud zase mizi herci v riz-
nych ,rolich“ zhusténé charakterizova-
nych gestem, vyrazem tvafe, pohybem;
utrzkovité jsou i repliky a pisné (pfiCemz
vic nez slovenstina zni angli¢tina a jiné,
nékdy i imitované, cizi jazyky); herci se
objevuji v rznych kostymech a hlavné
ve vSelijakych maskach, fantasticky spo-
jujicich véechno mozné; hudba je dilem
reprodukovand a dilem hrand dvéma
muzikanty skrytymi za paravanem — ze-
jména ta ziva je ¢asto ,dekomponovana“
do témér free polohy.

Grotesknost spi§ komicka se prolina
s grotesknosti spi§ temnou a désivou.
Nap¥. hned v Gvodu je mezi dohofivajici
svicky pfineseno zahalené télo; ,pozl-
stali“ koufi a ,mrtva“ zpiva Panny Lane.
Povaha toho vyjevu je téméf ritudini (tyto
scény vyvolavaji srovnani s polskymi di-
vadly, jindy se vybavuji star§i inscenace
HaDivadla), je ale i smésnd. Divaci by
asi stejnou scénu popisovali rizné podie
svého vidéni a probuzenych asociaci:
mou asociaci byl pohfeb hippies a mari-

2) Nazev a scénografické feSeni pfipomina insceno-
vany manifest ¢eskych studiovych divadel (Divadla
na okraji, Divadla na provéazku, HaDivadla a Studia
Y) z roku 1984, totiz Spolecny projekt na téma ces-
ty — kfiZzovatky — jizdni fady — setkdni. Jestlize nejde
0 nahodu, pak /mpasse pokraduje ironicky v tomto
putovani do spolecenské i divadelni slepé ulicky.
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huanovy vecirek, ve spojeni pak ironicky
pohfeb hippiesackych "~ marihuanovych
velirkl, smésna a sentimentdlni po-
hlednice.

Také ostatni obrazy (pfestoze je po-
jmenovava a orientuje v nich scénosled
otistény v programu) mohou vyvolavat
rlizné asociace, jimi jsou zpétné vidény,
podle nich se jim i rozumi. Napf. Ameri-
¢an v Bratislavé, muz v maskacich
a v masce, s americkou vlaje¢kou v ru-
ce, mné pfipomnél mechanické hracky
americkych vojakt z valky v Perském
zalivu; kdyz se na scéné objevil i Rus
v ¢ervené rubasce, s harmonikou, a tan-
¢il kozacka, bylo to v mém vidéni setkani
velmoci pokleslych do podoby suvenyr(.

V asociaci nemusi obraz pfipominat ji-
ny ,obraz", ale tfeba situaci: banalni situa-
ci rodinnych pfibéht asociuje ,spor otce
a dcery”, opakovana gesta, kdy on stale
s prepjatou zufivosti ukazuje kamsi ven
a ona si vzdy jen s rozpaky a vzdorem
rovna do ¢ela padajici vlasy; asociaci te-
levizniho nebo jinak kabaretniho konfe-
renciéra—bavi¢e vyvola vyjev s muzem,
ktery se sam sméje svym trapnym anek-
dotam (,Dnes je nddherny den, Ze... jes-
té tfi dny a chcipneme*) a strasné an-
glicky zpiva; Cistéd parodie Divadlo Né

Impasse bratislavské Stoky: Muz (Viado
Zborori) ,sa Skrabe v riti.
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Impasse bratislavske Stoky: Virtuozka (Veronika Turanova) jé O



imel),

vyvold nejen asociaci na japonsky styl,
ale v asociaci je i parodii kabaretnich pa-
rodii...

V celek se jednotlivé obrazy skladaji
riznymi refrény: znovu nabizi ¢iSnik pla-
men v misce; opilec se nejprve potaci
s kole¢kem, ve kterém je lahev, podruhé
veze mrtvolu...; v novych vazbach se
znovu objevuji nékteré kostymy (napf.jiz
zminéna rubaska), masky nebo vytvarné
prvky (napf. malické panenky bilé nebo
¢erné)...; ve variacich se vraci stejné si-
tuace: pohieb, milovani. Vytvarné jsou
ziejmé nejpodstatnéjSim stmelujicim prv-
kem pravé masky (i mimika déla z obli-
¢eje herce ¢asto masku); styl spoluutvari
paradox, deformace, parodie, karikatura.

Vyslednéa atmosféra ma Casto stejné
ironicky jako depresivni, nechutny a per-
verzni raz: muz v potapécskych brylich
jede na soSe—mumii jako na koni, mumie
je pak pohfebné nesena, misto vazného
pochodu cvalem; pfiplazi se Zena se zla-
tou maskou Fauna, dlouhou ,kartaco-
vou" bradkou a partzky, hladi druhou Ze-
nu, pak se zase odplazi, k Zené pfijde
muz s Zidovskou cepickou a kufry, oCi-
chiva ji a pak si ji odvede za ruku, do
ktoré se zakousl; dvé divky ¢ekaji, pfijde
muz 8 Sunkovou maskou (,/’'m hungry®),
dlvky mu misto konverzace oziraji obli-

tol; muz s maskou bezhlavé panenky
voli matku, ta ma ¢ervenou masku s ma-
lyinl darnymi panenkami, koufi cigaretu,
pak kofl ,dité", je vzruSend; muz se zele-

fol maskou a vousy z ryzového kostéte

nese housle unylé virtuézce v drazdivém
sexy pradle, pfiplazi se muz-Tarzan se
skvrnitou tvaFi, opasany kozesinou, je
kopnut a odskace, nosi¢ housli si sunda-
va masku a otira si pot z ¢ela o vlasy
virtuézky, pak hraje smy¢cem na jeji ho-
lou zadnici; divka sklada a rozklada flét-
nu — eroticka koketérie; ve scéné nazva-
né souboj Titanl se zufivy bojovnik mar-
né snazi zbit ¢tenare knihy; pfichazi ,ru-
dy“ muz s vysokou maskou ,indidnského
veleknéze“ a s umélohmotnou miskou
v rukach, za nim par s vidlickami —
z dlouhé hlavy mu vyjidaji §pagety; posel
od Maraténu, dfiv nez se zhrouti, pfeda
zpravu muzi, z kterého se stane novy po-
sel; muz se krmi malymi panenkami;
Joutkohra“ souloZe bot a laskani karta-
¢em; tzv. pernd souloZ, milostné Septani
JLucie — Jozko" a foukani pericek; opera,
pfi které je sopranistka zabita umé-
lohmotnou dykou; ,holiday on ice* divky
na kolec¢kovych bruslich; Alle Menschen
werden Bruder neboli let ,loutek“—o8ku-
banych bezhlavych kufat; postavy
s maskami rliznych hlasnych trub; nako-
nec jen dychani a spanek...

Napadlo mé, Ze nazev inscenace je
mozné interpretovat i jako variantu impa-
sibility, necitelnosti. City (od lasky po
smrt) v Impasse nepostradaji lyricky roz-
mér, jsou ale posunuty travestii do gro-
teskni a ironické podoby. Pfesto je jen
véci velice subtilni a osobni citlivosti di-
véka, zda bude inscenaci ,rozumét®, zda
v ni shleda vic nez jen smésnou, mysti-

fikujici, atraktivni ¢i znechuceni vzbuzuji-
ci kolaz, stvofenou z vyznamové zcela
rovnopravnych, tedy i zastupitelnych
casti.

Maskarni veéirek upirt Posledni in-
scenace Petra Lébla je zaroven jeho prv-
ni skute¢né profesionalni rezii, prvni in-
scenaci, kterou nastudoval za podstat-
klasické ,velké“ scéné. V divadle — kul-
turnim centru Labyrint, s podivnhym sou-
borem (sestavenym z ,amatérd“ — Léblo-
vych hercli z Jela, i profesionalll, véetné
Leose Suchafipy, Jorgy Kotrbové, Anto-
nina ,Stry¢ka“ Jedlicky a dalSich) uvedl
neméné podivnou hru studenta scéno-
grafie prazské DAMU Egona Tobidse
Vojcev.

Ve hie, podle mého nazoru zanrem
,studentské legracce”, jsou nejriznégjsi
zlomky, Casto parafrdze literarnich dél
a postav, kombinovany do ,beztvarého
tvaru“ absurdnich a kuriéznich situaci,
vlastné spi$ replik-hficek, vesmés cosi
pfipominajicich, které pronaseji pitvorné
a také povédomé postavy. Také déj je
v textu hry, podle mého soudu, spi$ jen
letmo naznacen, nez ze by se néco zjev-
né délo. Hra je smésna vétsinou jen teh-
dy, vyvola-li smésnou asociaci, stejné
tak se mlze stat vaznou (aniz by to, co
je pro jednoho spi§ smésné, nemohlo na
jiného pusobit vazné, dokonce mozna
tragicky). V Zargonu se podobnym hram
fika ulitlost, schiza, Ze ,je to schiza" za-




zni i ve hie, nemusi to byt ale jen vyraz
sebeironie nebo oznacéeni ,stylu“, ale
i téma.

Petr Lébl je hie vérny i tam, kde ji
dopracovava (véetné do textu pfidanych
citaci z Cechova a Shakespeara), nerea-
lizuje ale Vojceva v oCekavatelném sty-
lu ,studentské“, pro zasvécené smésné
a Uzké okoli mystifikujici recese.

Prvni, co divak vidi, je obraz scény,
ktery je velkolepy, i kdyz jej slozil rezi-
sér, respektive scénograf Tomas Rusin,
z fragmentll (bila besidka na kopci se ze-
lenou umélou travou, bilé schodisté ve-
douci k neotviratelnym domovnim dve-
fim, sosky andélickCi na bocich portald,
dva velké bubny, lednicka, stary stul,
dvé prouténd kiesla, rozedrany gaug,
prospekt z bilé zastény se Skolni mapou
Afriky, staré radio, nad horizontem na-
malované nebe). Teatralné velkolepé je
i predstaveni.

Dlouho pfed jeho zacatkem je slyset
nahravku: zpév ptakd, refrén inscenace.
Kdyz na setmélou scénu pfijdou postavy
hry, ozve se — banalné — Orffova Carmi-
na burana; je ale prerusena. Vojcev (Mi-
roslav Taborsky) umléi gestem také dalsi
hudebni kulisu, znélku VochomUrko—
Kremilkovskych Pohddek z mechu a ka-
pradi. Potom bere ze stolu stary psaci
stroj a stavi jej na rampu jako napovédni
budku; zkousi rukou svétlo (jako se ru-
kou zkous$i, zda pr&i &i ne), stoupne si do
jeho kuzele a nacvicuje si riizna teatralni
gesta; mluvi bez hlesu. Dvé sluzky pfi-

chazeji k bubnim a Vojcev se klani.
Opét se ozve zpév ptaka. Tim konéi ,pro-
log“ hry. Rekl bych, Ze jiz v ném je zje-
ven ,zanr" inscenace: ne ono celkem tra-
di¢ni, treba brechtovsky zcizujici, divadlo
na divadle, ale hra s hrou, hra s divad-
lem. Je v ni v§e mozZné, nic nemusi byt
pravda a zaroven muZe byt pravda
vSechno.

Divéaka orientuje obsah oti§tény v pro-
gramu. Je to obsah dusledny (i mystifiku-
jici), fekne vse, co je jinak pfinejmensim
nejasné. Z obsahu divak pozna, co zna-
menal ,prolog” (,Chysta se vecirek, na
kterém Vojcev hodla pfednést slavnostni
projev.”), pochopi, ze je Mikula$ (Leo$
Suchaftipa) manzelem Vlasty (Jitka Riho-
va), ze je Karmen (Eva Stanislavova)
Vojcevovou byvalou spoluzackou a prvni
laskou z konzervatofe atd.atd. Osobné
si ale myslim, ze déj hry, zejména jeho
podoba otis§téna v obsahu, je spi§ para-
lelni dé&ji na scéné, zZe je tedy svym zpU-
sobem vedlejsi, zda se divak jeho pomo-
ci orientuje nebo ne, ze i prehlidka ne-
jasné souvislych atrakci — obraz, vyjevi
a zlomka, utvafi jednotny celek.

V obsahu se mluvi o vecirku: chysta
se hned na zacéatku, ale pfipitek nad sva-
te€né upravenou rybou pronese Vojcev
az ke konci hry. V mych ocich se vSak
v8echny udalosti na scéné staly vedir-
kem, na ktery pfichdzeji postavy—herci
v maskarnich pfevlecich. Nejsou to jen
pfevleky kostymni. Podle mého ndzoru
je jiz pfiznakem TobidSovy hry, Ze nepi-

Se hru, kterd by méla v pravém slova
smyslu déj, kterd by obsahovala situace,
postavy &i konflikty, ale pfeviéka jakési
déje, situace, postavy, konflikty a ziejmé
zejména sva vlastni dusevni a citova
hnuti do divadelniho havu: zcela charak-
teristické myslim je, Ze i repliky jsou rep-
likami na druhou, jejich pfevlekem do te-
atrality. Petr Lébl (a ostatni mimo scénu
i ti na scéné) proménili pfevlek, ktery je
mozné povazovat za rys nedokonalosti
hry Vojcev, na stylotvornou a vyznamo-
tvornou kvalitu.

Zakladni tén udava prevlek cecho-
vovsky (od citovanych replik a Cechova
pfipominajicich vyjevd az po aristokratic-
kou, nostalgickou kolekci kostymU barvy
slonové kosti, snasejici se kulisy bfizek
¢i obligatni samovar).

Sluzka Lida (Petr Vydra) je zase doko-
naly transvestita, a to nejen kostymem
(jako Mafena—Romana Rédlova ma sluz-
kovsky cerny stejnokroj vhodny do
konverzacky).

Ocividné mladi predstavitelé Viasty
a Paustovského (Ondiej Sokol) jsou pie-
vle€eni za ,staré”. Vlasta v bilém a s bi-
lou paruku za sebou vlaéi i deklasujici,
udmudlanou nakupni tasku na kole¢kéach.

Dal$i pfevlek je ,americky“: Karmen je
ve stylu filmové star (nejen Gdésné sen-
zacnim kalhotovym kostymem, blond pa-
rukou, licenim, ale i ndpodobou koketni
elegance); pfijizdéji bilé schody s muzi-
kélovymi Zzarovickami, jsou osvétleny ri-
zovo—modrymi filtry; na repliku kvétinai-
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Labyrint. Miroslav Taborsky (Vojcev) a Jit
ka Hihova (Vlasta)

ky Anny (Ireny Svobodové) ,Jmenuji se
Ldska“ efektné zazafi ,neony“ (rampy za-
fivek).

Anna ma zase konvenéni Sedivy kos-
tym (az ,fantasticky, téméf televizné bez-
&asovy); i prevlek kohafe Hrabala (Stevy
Marsélka) je ,televizni“, Cesky realisticky
— nosi kozeny kabat, ¢epici, do které si
utird obli¢ej a véemi obdivované holinky;
Elvis Sled (Antonin Jedlicka), domovnik
v bfevnovské vile, mé& naopak ¢ervenou
vestu snad z livreje; Cizinec (Tomas
Palaty) je kostymem Mexi¢an (i mnoha
cinkrlatky a ,fasnémi“ na Satech i klo-
bouku), chodi v neuvéfitelnych botkéach
na pérech, zrzavou parukou i tupé udive-
nym vyrazem tvafe mné ale také velice
pfipomnél lvanka z prosiulého filmového
Mrazika...

Dalsi pfevieky jsou ,zénrové“. Do téz-
kopadné pohybové kreace se napf.pfe-
vldkd Viasta pii ,naskakovani“ do pfepja-
taho teatralniho gesta (k citovému rozho-

voru s Vojcevem) — vzdy je vyruSena
Uderem palicek na buben. To je zase
yag v 2anru klauniady. | zanr je zfejmé
mosng obléci* a zase jej odloZit. Neni
il nutng néco vysvétlovat. Sluzky tedy
uhsluhull bubny se samoziejmosti zna-
i £ oflentdlniho_divadla; stejné samo-

diulind (1 kdy? nesikovné) zatanéi napf.
| il mlegorll ke stiznostem starého Pau-
slovekaho na stalé stiidani roénich ob-
Hehil

Vausohny plevieky se misi: tak napf.

Viasls n Karmen divadelné koketuji

s Vojcevem; Hrabal a Anna se do sebe
lyricko-realisticky zamilovavaji; Sled, ne-
bot Antonin Jedlicka, imituje rizné zvuky
a zcela neartikulované vymaha na Vojce-
vovi penize, dokonce recituje Shakespea-
riv sonet; Cizinec je pfesvédcovan, aby
sundal klobouk; Paustovskij maluje a lec-
kdo si s leckym $Suska, vesmés zfejmé
nad textem hry, kterou pfedvadsji.

Toto plynuti hry (plynuti, nebof rGzné
vyjevy, motivy, ,pfevieky” atd. na mé pa-
sobily rovnomocné) pak ale dramatizuje
proména, ,maskarni pGlnoc*, kterou
bych s chuti vymezil pfichodem Matky
(Jorgy Kotrbové), stafeny, ¢erné vdovy
o holich. Mohl bych totiz Matku oznagit
za vSechny zasahujici Smrt, kitera zabiji,
i kdyz omlazuje. (Jiz pfed tim se ale ze
starého Paustovského stava Paustovskij
mlady — neurdzni typ zaraditelny tak do
Lnylonového véku“.) Tento vyklad by vy-
svétlil i mlj pocit, Ze dalsi previeky a vy-
jevy jsou ponékud hnilobné postmortalni.
A to piesto, Ze jediny, o kom se Fikd, ze
zemfel, je Hrabal (posmrtné pfichazi ja-
ko opravdovy jezdec, nadherny ¢erveny
jockey). Leckdo mladne: mladne Sled
(ted’ opravdu Elvis s kytarou a v bilém
kostymu exklusivniho kovboje), mladne
Vlasta (zaroven se ale stava sfingou
u domovnich dvefi) a mladne i Matka
(,Tina Turner ve Zluté pereling). Sluzka
Lida pfriléta z vysky jako ¢erny andél, sa-
tan ex machina, ktery ale zlstane trapné
tréet ve vzduchu, snazi se vymotat z kfi-
del, nakonec je spustén a dlouho se do-

stava z popruh(; z Mikulae je nejprve
Svaty Mikulas a pak jestér; Cizinec se
stava makrelou a je v naturalistickém vy-
jevu (pfi kterém divaci klopi o&i) pojidan
Vojcevem, ktery se sice nepromenil vidi-
telné, presto se ale stal psem.

Kdybych mél néjak vyjadfit ,pouceni®,
kterého se mné na zavér hry, v niz se
zivi pfevlékaji za mrtvé a mrvi za Zivé,
dostalo, asi bych pf¥ili§ nerozvadél obje-
veni malé romanské baziliky na konci in-
scenace (je to sice kostel, je to sice stav-
ba, ale je to také jen model), spi§ bych
s ironii ocitoval i do Vojceva (ironicky?)
zahrnutou repliku z Cechovovych TF#
sester. ,Zivot jesté neskondil. Tak tedy
budeme Zit!“

Dluzno podotknout, Ze tato dekaden-
ce je pfedvedena formou neéekané za-
bavnou a Ze vSichni na scéné hraji své
role—nerole s dosti nevidanou opravdo-
vosti, zdalo se mi, ze i s velikym potéSe-
nim. Myslim si dokonce (oproti skeptic-
kym kritikim), Ze také pro divaka mulze
byt Vojcev podivanou nejen zvlastni, ba
morbidni, ale také zabavnou, veselou
a pfinasejici potéseni.

B Ve starsich textech Petra Vasi se ¢as-
to objevovalo slovo ,nuda“. Také produk-
ce seskupeni-nazyvaného s velika$skou
ironii, ale dosti trefné ,silnou prazskou
pétkou”, reflektovaly tento stav: Clovék
(a autor, herec, vytvarnik, zpévak...) se
s ,nudou” konfrontoval, smifoval, dokon-
ce v nudé nachazel jakési estetické zali-
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beni. Pokleslé televizni zabavné kabare-
ty, sidlisté nebo tfeba kancelar byly stej-
né odpudivé jako piitazlivé a ,krasné“.
Kouzlo ,retra“ proménilo nejen legendar-
ni 60.roky, ale i ,straSna“ 50.1éta (viz
i Ananas Ochotnického krouzku) na svym
zplsobem ,krasné casy“. ,Nudny svét*
okouzloval, zménén na zabavnou a jako
pravy ky¢ krdsnou hracku, hracku nééim
starou a zaroven i velice médni (tudiz
i propojeni s estetikou klipt a reklam by-
lo samozfejmé). Do ,umélecké hry“ pro-
nikala skepse soubéZzné s jakousi (pro
mnohé pobufujici) nezodpovédnosti
(a hledala se marné napft. satiri¢nost di-
vadel let Sedesatych, nebo politicka me-
tafora a angazovany patos pozdéjsich
studiovych divadel); pfesto ale nebyly ta-
kové produkce (a produkty tfeba vytvar-
né) jen velice trefnym zobrazenim sou-
Casnosti. Sam ,akt tvorby* zaroven lec-
kdy umoznoval docela radostny (osvobo-
divy) zazitek tém na jevisti i v publiku.
Jesté porad tady je nadéje, Impasse
i Vojcev maji s predchozi ,novou vinou*
spole¢nou fragmentalnost tvaru, ironii,
provokativnost, efektnost..., zejména Uh-
larova a Léblova inscenace se ji ale také
vzdaluji. Vic nez ¢lovék obklopeny (tfeba
nudnym) svétem se zde objevuje ¢lovék
ponofeny do sebe, konfrontovany sam
se sebou (a zde se napf. obrazky z dét-
stvi spojuji s utrzky literatury, filmd, diva-
delnich her), se svymi sny, pfedstavami,
strachem, se svou neurditosti i tfeba se

14 svymi podivnymi deviacemi. Sam si je

pak také pfedmétem estetizace. To ne-
znamena, Ze nejsou k nalezeni podob-
nosti s vyjevy ze starSich inscenaci:
napf. v Panoptiku HaDivadla jako v /Im-
passe vyzirala jedna postava hlavu dru-
hé (byla to ale politicka metafora),
v Ananasu byla snédéna teticka (v 50.le-
tech a mimodék). Ten pfiklad neuvadim
proto, ze bych se chtél pustit do Uvahy
nad oblibou kanibalstvi v nasem divadie,
pfiznaénd mné spis pfipada proména to-
hoto ,atraktivniho* motivu. Ten jiz neni
pouzit k satirickému obrazu svéta kolem,
nema zadnou zaminku, ktera by obhdjila
takovou morbidni pfedstavivost, hlasi se
k ni jako k vlastni.

V ,beztvarém tvaru“, z kterého se
nam déla i nevolno, mizZeme objevovat
zlomyslnou senzacechtivost a mystifiko-
vani divakl, nebo pfiznak sice upfimné,
ale velice sebevztazné hypercitlivosti
tvared, ktefi projektuji své potize na je-
visté. Oboji je mozné. Domnivam se ale,
ze odrazem rozbitého svéta je nejen
zlomkovitost a fragmentdlnost. Po mor-
bidnosti a perverzité mizeme naijit stopy
tteba v kazdodenni informacni stravé
(jsou tedy, jak se tak neurcité fika, ve
vzduchu). Sedliny podobnych zvrace-
nosti (a strach z nich) asi zGstavaji i pod
nasi zdravou slupkou.

Kdysi pfed Iéty jsem mél sen, z které-
ho mné utkvél obraz krasné dvojice, mla-
di¢keé divky a chlapce, ktefi méli oba veli-
ce Cisté tvafe a vypadali stejné mladé
jako i zdravé a presto byli — jak jsem ve

snu védeél — na smrt nemocni. Nynise mi,
a nikoliv ve snu, zda, ze jsem divakem
a svédkem toho, jak tito ,krasni, mladi
a na smrt nemocni vidi svét. Stoji v jeho
stfedu, nezprostfedkovavaji cizi pfibéhy
a jejich postavy, ale sami sebe prostied
nictvim tfisté nejraznéjsich pfibéhd, po-
stav a slov. Jé to snad projev nedospé-
losti v Sirokém slova smyslu, mozna
jsme jen svédky realizovanych ,slepych
ulicek“? Nevim.

Sebestifednost jisté problematizuje
moznost domluvy, zfetelné osobni zauje-
ti zaroven probouzi divéru. Vztah, ktery
se nabizi, je velice kiehky. Ale protoze si
ani divak nemusi byt jist svym ,zdravim®,
pfistoupi mozna na tuhle podivnou, pre-
pjaté osobni smlouvu, jako na tu nejdud-
véryhodnéjsi, nejpfijatelnéj$i ze vsech,
které se nabizeji.

Petr Vdsa: Jesté porfad je tady nadéje,
uvedeno v Kabinetu muz, premiéra prvni
verze (Mrtvola ve sklepé — nic se nedéje)
4. 6. 1991, druhé verze 1. 9. 1991

Impasse, rezie Blaho Uhlar, vyprava Mi-
los Kardsek, masky Milos Kardsek a ko-
lektiv, hudba Martin Burlas, Stoka Brati-
slava, premiéra 22. 6. 1991

Egon Tobias: Vojcev, reZie Petr Lébl, scé-
na Tomas Rusin, kostymy Peter Canecky,
Katefina Stefkovd a Kamila Krkosova,
divadlo Labyrint, premiéra 11. 2. 1992




