2-2000.gxd 31.3.2003 16:31 Page 55

(K-Lern/ plate)

HRY PETRA LEBLA

POV[QAN[ IVANA V,YSKOCILA, LEOSE SUCHARIPY, MILANA
LUKESE, KARLA KRALE A JANA KERBRA

Kral: Ivan VyskoCil a Leo§ Suchafipa. Pravé vas, shodou okolnosti
letité divadelni partnery, povazoval Petr Lébl za své neformalni
ucitele. Napf. v besedé se studenty divadelni védy, kterd se
uskutecnila v dobé, kdy uved! Racka, mluvil o "vyskocilovské" metodé
télového herectvi, kterou pfevzal. Na druhou stranu se na vasi kat-
edfe, pane VyskoCile, stal - kuriozné: tehdy jesté jako vécny student
stejné divadelni akademie - asistentem, fakticky vasim kolegou, ped-
agogem.

Vysko¢il: Ve Skole jsme se poprvé setkali pfi mé viibec prvni hodiné.
Koho tam nemam jako Petra Lébla. Od té doby byl pravidelné na
vSem. ProtoZe se rad citil jako zak. (I kdyz by sice byl Petr rad zZakem,
ve skute€nosti Zakem nebyl. Nikdy se tak nechoval, neplnil a dokonce
odmital plnit tuhle roli, protoze pokud mu nebyli lidi, ktefi ho udili,
sympaticti, tak je jako uCitele odvrhl.) Role Zéka byla jedna z poloh je-
ho Zivotni - dalo by se fici - pohody. On byl rad, kdyz mél pana ucitele,
a na druhé strané byl ohromné réad, kdyz mu bylo dovoleno, aby udil.
My jsme si to takhle vymériovali: aby si taky zkusil to, o co se pok-
ousime, trochu z druhé strany. Jemu se to pravé jako obména her
velice zamlouvalo. Musim fict, Ze mél velkou citlivost a vnimani toho,
co délaji druzi, pokud jde o rezii, umél vyckavat... To je ta situace,
kdyz je hozena navnada a ted jde o to nevyplasit, byt trpélivy, az ten
dotyény se chyti a bude mit za to, ne Ze tu ndvnadu spolkl, ale Ze ji
sé&m udélal. Tohle jsme provozovali spole¢né dva tfi roky. Ja jsem po-
tom prestal dochéazet pravidelné na hodiny, které ved! Petr. A zjistil
jsem, Ze u Petra i u téch nadangjSich studentl prevysila hra, potfeba
bavit, ukazovat néco co nejzabavnéjSiho. A do pozadi ustoupilo
vyckavani, to, co je uz méné dynamické, co chce jiny ¢as, ucen.
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Kral: Jestli se Petr odvolaval k vasi divadelni metodé, tak jste vy zas
v Rackovi nachazel onu riskantni "hru", kterou tak fikajic ucite, a ktera
je vic nez pouha, Casto rutinni ndpodoba. Mozna by stélo za to o tom
pojmu, tedy o "hfe", v souvislosti s Petrovym divadlem mluvit i ted,
a konkrétngji. Existuje souvislost mezi touto "hrou" a Petrovym
nou malou sebekontrolou, kterd mu byla vy¢itana, s hrou, a nejen
hrou vztah( mezi lidmi, ale i hrou divadeln i tfeba sportovni, s hrou,
ktera se stavala asto i tématem jeho inscenaci?

Vysko€il: Myslim si, ze Petr byl az posedly spojovanim, slu¢ovanim
a koukanim se, co to vlastné pfinese nového, co to pfinese vyznam-
ného. Ta hra se vlastné uskute¢fiovala takovym vifenim, pfi¢emz ces-
tou néco nabrala a ovSem také ztratila. Petr tim vifenim hry provoko-
val, hledal vyznam, smysl... Byla to jeho opravdova vasen, zarover to
byla i jista Skodolibost. Protoze Petr nékdy hral i hru, v niz Ize 1akat
do pasti, obehravat a vyhravat. Na chalupé ve Chfibské jsme si tak
skotaili. Hrali jsme, spiSe vSak zkouSeli a zkoumali, variace dialog-
ického jednani, kdy partnerem, chvili vnitfnim, chvili vnéjSim, byla
chalupa, tfeSen, Schwarzbachovic slepice, bfiza, auto. A ovéem i jiné
hry jsme hréli. Treba na schovavanou. Pfesnéji na nenadalé nalezy.
Také na fe€, na cizi fe¢ a na "cizince". Vytvareli jsme "détstinu"
i "détStiny" a hrali jsme, experimentovali jsme s nimi a skrze né.
Vlastné co chvili se situace stavaly situacemi takové nebo onaké hry.
A zaleZelo na tom to zav€as poznat a tak nebo onak souhrat. Na tohle
byl na chalupé ¢as a také prostor a prostfedi a atmosféra.

Jeho zdliba ve hfe byla zaroven velika zaliba v detailech. To jsem
poznal, kdyz jsme spolu §li na I&¢ivé byliny. On si ty detaily situaci, ty
Ulomky zbytek dne zaznamenaval, kreslil. Délal si vlastné scénaf nasi
cesty za preslickou, tfezalkou, febfickem... Pak jsem zjistil, ze pravé
kvlli tém vypadim za IéCivymi bylinami mi vénoval Nase Nase furi-
anty. To jsem se dovédél az z programu. Ta hravé stranka méla ale
u Petra reflexi. Ono to tak ve hie byva, jenomZe ve hfe ta reflexe jako-
by velmi brzo hyne. U néj trvala. On si pravé z té reflexe potom délal
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velice vyznamnou dokumentaci. Nevim, zda znate jeho dokumenty, je-
ho edice. Zasnul jsem, kdyZ jsem vidél jeho reZijni knihu k Cyranovi.
Z tohoto hlediska je to veledilo: kolik je tam inspirativnich momentd,
kolik je tam provokaci a kolik je tam taky velmi jasného védomi, kudy
se ubirat a nutno se ubirat, aby do$lo k jednotlivym setkanim na ces-
té. Zaroven to byla progndza toho, co se musi stat, aby doSlo i k prek-
vapenim, tedy aby zacala plsobit i ta cosi odkryvajici nahoda, aby
doslo k pfipravé, provokaci nejpodstatnéjSich momentd hry.

Kral: O vas, pane Suchafipo, mluvil Petr - i v hovorech otisténych
pfed léty ve Svété a divadle - jako 0 svém dramaturgovi-pedagogovi,
ktery jej, pfi spoletné &etbd, util rozumét napf. Cechovovi. Ta
spoluprace ale zagala vasi roli v prvni Petrové profesiondini rezii,
v TobidSové Vojcevovi. Podivna inscenace podivné hry byla pro leck-
oho blabol, coz néktefi chapali negativné (jako nesmysiné hrani si),
jini naopak (jako hravé hledani smyslu, a to i smyslu divadla). Jak jste
to tehdy "vidél" vy?

Suchafipa: Ja jsem to takhle nevidél. PfiSel jsem k Petrovi, on se zep-
tal: "Bude$ v tom hrdt?" A ja odpovédél, ze budu. Petr pfinesl navrh
kostym(, a pro mé tam byl navrh jakéhosi je$téra: na sebe jsem si
oblékl takovou kombinézu a vzadu za mnou se tahl ostnaty ocas.
Zaujalo mé, Zze se mohu takhle jako herec prezentovat. Pak to ale celé
vyznélo tak napll. Byla to &aste¢né hra, kterou jsme se bavili,
a Gastedné to byly jak Fikate blaboly. Véechno ale zadalo az Ce-
chovem.

Kral: Zprvu se zdalo, ze Petr Lébl déld generacni divadlo. V JELU
Petra obklopovali lidi jeho véku, i Egon Tobia$, autor Vojceva, byl
Petrv vrstevnik, spoluzak... Pfesto to ale asi nikdy generaéni divad-
lo nebylo. Pozna se to mozna podle toho, ze vice porozuméni pro je-
ho inscenace méli divadelnici starSi a pokrog€ili, ze se naopak mnozi
mladi, a to myslim mladé doslova i tak fikajic duchem (tfeba Sergeje
Machonina ¢i Vladimira Justa), ukazali jako svého druhu neokonzer-
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vativci, které Lébl popuzoval. Jak jste to vnimali vy?

Vysko€il: Ja jsem to nebral jako generaéni divadlo, i kdyz vim, Ze jis-
ta vrstva generace velice vyznava Ulety. Ale nikdy jsem nepovazoval
Léblovo divadlo za divadlo "ouletl". Vzdycky mé na tom zajimala,
oslovovala ta pfesahujici fantazie, kterd poukazovala ke zku$enos-
tem, o kterych jsem védél, Ze je vlastné mit nemize. A zaroveri mé
do toho zapojoval s moji pfedstavivosti i feknéme rekapitulaci jistych
souvislosti a Zivotniho béhu. Pfesah jeho zpodobnéni, asociaci, byl
tedy leckdy nad horizontem Zivotnich zkuSenosti jeho tak zvanych
vrstevnikd.

Suchafipa: Generacni divadlo? J& pfece nejsem taZ generace, jako
byl on. V divadle jsme si ale ohromné rozuméli. Tak nevim. To bych se
musel povazovat za Elovéka vééné mladého nebo nezkuSeného...
Mné vic vadilo, ze se na ném silné podepisovaly zacatky v divadle
feknéme ochotnickém nebo amatérském, kde hrali rGzni lidé, které
bych tehdy povazoval za jeho generaéni pféatele. Ale potom, kdyz uz
zacal délat profesiondlni divadlo, jsme se pokazdé chytli u néjaké
postavy, kterou obsadil zvenéi a vétsinou z vrstev ochotnik(. To by se
dalo i specifikovat konkrétnimi jmény, ale je myslim zbyteéné takhle
do toho rejt, Petr Lébl uz si to asi nepfebere, a z ostatnich at si to
kazdy pfebere sam. Tohle ale byla osa, na které jsme se rozchazeli
v ndzorech.

Kral: Pro Petra bylo charakteristické dlsledné Cteni. Jeho inscenace
pak byly ¢asto mnohojazyéné; slova byla pfehnané spravné, tudiz ne-
spravné vyslovovana; text se nékdy anekdoticky doslovoval... zejmé-
na ale $lo o onu celkovou precizni - pro nékoho precizni v uvozovkach
- realizaci slov.

Suchafripa: Pokud mam uvést pfiklad, jak se Petr inspiroval textem,
pak mlZe byt ze Strycka Vani, kde se tfeti jednani odehrava v pfiji-
macim pokoji u Serebrjakova. V pfekladu jsem pouzil vyraz salon.
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A.PCechov: Stryéek Véra, rezie Petr Lébl, Divadlo Na zdbradli, 1999. Zdena Hadrbolcovd (Marina), Eva Holubova (Jelena), Jifi Ornest (Ivan
Vojnicky), Magdalena Sidonova (Soria), Bohumil Klepl (Astrov) a Viadimir Marek (Télegin) FOTO BOHDAN HOLOMCEK
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Petr uslySel salon a okamzité si to pfeved! do anglictiny jako "saloon".
Nazval to také Uncle Vanya. Od toho saloonu se zacina odvijet jeho
fantazie. Zaprvé ve vytvarnu udélal salon skute¢né s takovou tou
pavlaéi, hercim dal kovbojské kostymy, byl k tomu i westernovy
tanecek. A navic: vzpominam, jak Petr mluvil o tom, zZe se lidi chtéji
bavit, coz jsem akceptoval. Proto, Fikal, je tam pised Zluté rize
z Texasu. O Zlutych r0Zich se vzapéti mluvi i ve hie: rize pfinese
stryCek Vana Jeleng, kterd je v tu chvili pfedmétem koketérie Astrova.
Myslim si, ze takhle vznika vétSina toho, co ve Stryckovi Varovi byva
chapano jako néco vedlej$iho. Ale ono to pro Petra znamenalo mno-
hem vic. To, Ze tam lidi hrajou kopanou a ve druhém jednéni
Serebrjakov spi a zapadne tam mi¢, to ho probudi a on se pta “Co to
je? Ty, Sorio?"... z toho vSeho pochazi Petrova hra, hra ve hie: v mém
pfekladu hry naSel svou hru jevistni.

Kral: Petrovo &teni, interpretovani se mohlo vydat i zcela necekany-
mi sméry: v souvislosti s Rackem mluvil tfeba o podivném néapadu, ze
nikdo ve hie neni tim, kym se zda byt, Ze Treplev neni syn Arkadiny,
Trigorin neni jeji milenec...

Suchafipa: Ano. Tohle jsem mnohokrat naprosto odmital. Ale pokud
se tyCe hrani, tak mé to neovliviiovalo. Nebral jsem v Gvahu, jestli je
Sona dcerou Arkadinové nebo koho, tedy to, jaké udalosti pred-
chézely pfibéhu hry. Petr chtél, aby se to néjak v inscenaci objevilo.
Mné se ale zd4, ze to stejné nebylo vidét. Myslim si, Ze to byl mylny
krok.

Ve Vdriovi uz nic takového nebylo pfedmétem hovori o inscenaci. Ale
to, ze z jednotlivého slova, které je zamysleno UpIné indiferentné, se
vyvozuje nahle cosi pfimo metaforického, to je myslim pro Petrovy in-
scenace charakteristické.

Lukes: Ze Lébl udélal americky saloon z popudu Cechovova, res-
pektive Suchafipova salonu, to se mimochodem feé¢eno bud vyneslo
z divadla, nebo na to recenzenti pfisli sami, coz by byl pokrok. Ale
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A.PCechov: Racek, reZie Petr Lébl, Divadio Na zébradli, 1994. Barbora
Hrzanova (Nina)
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nékterym to tim spi$ pfipadalo jen jako ulitlost. Jak jsi na to viastng,
Leosi, reagoval ty jako prekladatel Cechova?

Suchafipa: Nejdfiv se mi zdalo, Ze je to napad, ktery jde vedle.
Zvlast, kdyZ prisel s pisni Zluté riZe z Texasu. Pak jsem zjistil, Ze se
vSechny ty véci vdZou na konkrétni téma, na téma Strycka Vani.

Lukes: U toho tématu Strycka Vani bych se jesté rad malinko poz-
drZel. Pfipustme, Ze ta transformace "salonu" v "saloon" je hravé a ze
na prvni pohled, jako hra, Zadny smysl nedava. Jenze: ty jsi, Ivane,
na zaCatku moc hezky Fikal, ze hra téma jakoby opousti, zahazuje ho,
ale zaroven ho né¢im obaluje a néjak rozhojiuje. Strycek Vana, jakoz
i cely Cechov, nam cela desitileti fungoval v uréitém referenénim sys-
tému ruské, potazmo sovétské kultury, v referenénim systému
ruského a sovétského bytovani, kterému se Ceské divadlo ¢asem
naucilo chytfe posmivat a vysmivat, protoZe jsme si na Cechovovi
a pro sebe taky néco svym zplisobem odreagovavali. Dneska by uz
néco takového postradalo smysl, protoze Zijeme uz v ramci jiného
referenéniho systému, ktery je amerikanizovany. Cili: mné ta transfor-
mace salonu v saloon, ta freudovska hra se slovitkem, pfevedena do
jazyka divadla, vytvafi produktivni vyznam odkazu na svét, jenz ma
uzZ jiné soufadnice a ktery - respektive jeho kult - mlZe byt taky
k smichu. Nebo ten fotbalek na zalatku inscenace - jakési
soustfedéni sportovcd, které ma na povel Zdena Hadrbolcova. Blhvi,
jestli Petra Lébla neinspiroval mytus "soustfedéni" MCHATu, do nichz
se po sto letech prolnula jinak zase mytotvorna americkd posedlost
sportem.

Suchafipa: Petr mél obavu, Ze text znamy v Cechach nem(ize vibec
inscenovat. A kdyz jsem mu fikal, Ze je to néjaké neruské nebo malo
ruské, tak jsem od néj slySel jediné: "Pro¢ dneska Rusko?" Ze to je ta
kfizovatka Ruska a Ameriky, to ho zajimalo nejvic.

Lukes: V Novoméstské radnici je mezinarodni vystava Evropa
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v kostce. Zadani je takové, ze vytvarnik prezentuje svou vizi evrop-
ského mésta v kostce asi tak metr na metr. Cesky vytvarnik to vyfesil
tak, Ze se divate dovnitf kostky, vidite Karliv most, a z jedné strany
ho lemuji srpy a kladiva a z druhé strany symbol dolaru. My jsme na
tomto rozhrani. A pokud soudobé divadlo neni s to tohle rozhrani re-
flektovat, pak je malo k ¢emu. Lébl se tim éeskym rozhranim asi dost
trapil.

Kral: Jestli Petr nékde hral s ruskymi konotacemi u Cechova, tak to
bylo v Ivanovovi: az po ty téméF folklorni, pohddkové celenky...
Nékolikrat také pouZil nejobligatnéjsi a nejbanalnéjsi symbol Ruska,
samovar: ten stavél na scénu skoro jak napovédni budku. Amerika se
ale objevila uz v Rackovi. Prvni pllka inscenace byla filmova grotes-
ka, dokonce s Ninou jako Mary Pickfordovou a Medvedénkem-
Chaplinem.

Lukes: VSak to je pravé to, co se mi na Rackovi tak libilo. Kazdé
uméni vstupuje do kontextu soudobych Zivotnich redlii. A mize to
¢init velmi obycejné, takovym popisné naturalistickym zpGsobem,
nebo tak, Ze ty soudobé redlie vtahuje do sebe jako inspiraci ke hfe.

Zpocatku se na pana Lébla mohli lepit vyznavaci "ulitlosti" - ona je
to vic nez poetika, ona je to témér filozofie nonsensu. Ale nad non-
sensem, nad "blabolem" postupné nabyvalo vrchu néco, co se da
nazvat novou vyznamovosti, kterd se nevyznacuje jednoznaénosti
a urcitosti, ale jejich opakem, a ktera ze smyslu nevylu€uje ani nes-
mysl. Tim pravé mé jeho tvorba zajimala - jako, s odpusténim, kritika,
ne abych ji hodnotil, ale abych se pokouSel deSifrovat signaly, které
vysila - protoZe co jiného je kritika neZ vyhledavani vyznamd; zadny
jiny smys| koneckoncli nema nez ten, Ze uchovava, jak dilo bylo pfi-
jato. Ta léblovska vyznamovost je ovSem neobyCejné hrava, je to
hravost, ktera &ini ten Léblliv svét tak atraktivni, aniz je jednoduse
uchopitelny. To je zaroven asi jeden z dlivodu ur¢itého odmitani Lébla
- jinymi slovy ta recidivujici potfeba jednoduchych vyznama, které se
podavaji hotové a které maiji jen jednu dimenzi. On hledal tu druhou
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a tu tfeti, a ta tfeti rusila tu druhou a ... a nakonec z toho byl ne nes-
mysl, ale jakysi vSestrannéjsi smysl.

Vysko¢€il: To bylo zajimavé. On sam trpél tendenci ke smyslu. On to-
ho byl vlastné Stvancem. To bylo UpIné obsedantni. Nékdy najednou,
prekvapivé vyrukoval s tim, co fikam tady tomu, co fikdm tamtomu.
A ja si musel chvili pfedstavovat, nez mi to jako vyzva zevnitf do$la.
Protoze kdyz mi to polozil pfimo jako otazku, tak jsem to nepochopil
jako otazku, byt to tak formuloval, nybrz jako zjiSténi, tvrzeni, ne-li
chténi. Ale v momentu, kdyz jsem to v téch souvislostech pfece jen
troSinku pocitil, tak jsem najednou vidél, pro¢ je to pro ngj tak
naléhavé. Tohle se vracelo zvlasté u Genetovych SluZek, kde Petr byl
i pfekladatelem a scénografem. Jednak si zprostfedkovaval nadhled
a vhled, reflexi, jednak po celou dobu uvadéni inscenace na tom dal,
presnéji a hloubéji pracoval, byt herci hloubéji a dale uz nemohli a ani
nechtéli. Le¢ on potfeboval ptat se, jit, obcovat dél. Jak to udélat?

To jsou véci, vzrudeni i otazky, které v celku udalosti inscenace
jsou pfitomny. VSechny nemuseji a nemohou byt vyjevené, srozu-
mitelné jakozto detailni udalosti, ale v tom celku jsou pfitomny. Aspon
ja si to myslim. Tahleta plnost, "nabytost" mé na jeho vécech vzru$o-
vala a vzrusuje velice. To, jak to bylo oplodnéné. Ono to nedospélo
a vlastné nemohlo dospét k nalezitému mnoZzstvi ovoce, ale ta plu-
ralita citéni, jak Fikal Milan, Ze dochazi k dalSim a dalSim a dalSim
stupfilim, to je nadherna filozofie.

Kral: Kdyz jsme se dotkli t¢ématu smyslu a nesmyslu, myslim si, ze
Petra skutené a Siroce, chcete-li filozoficky, zajimal jazyk a jeho
preklad. | proto - nejen pro néjakou hravou zvukomalbu - taky
pouzival vSemozné cizi jazyky. Bylo to vic nez ten jazyk.

Vyskog€il: Taky si myslim, Ze to bylo vic nez ten jazyk. OvSem Petr
a jazyk, Petr a fe¢, Petr a hlas, to by mohla byt samostatna témata.
Tady bych zdlraznil hlas jako jedinou mozZnost ¢lovéka vyjit ze sebe,
vstoupit do svéta, do prostoru i do druhych, setkat se. Nejednou jsme
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si v tomhle sméru vypravéli a experimentovali. Petr potfeboval pros-
tor. | proto, ze byl tak nadany scénograf a tedy tvaréi divadelnik
v kazdém ohledu.

Pofad si uvédomuju - o tom jsme mluvili s Milanem - jak vlastné
Zabradli bylo Petrovi malé. Jak pro to své vidéni potfeboval, aby
mohly byt jednotlivé udalosti od sebe dal, aby mohly byt hloub, vic
vzadu a vic vpravo. Zabradli mu to dal$i rozvinuti nedovolovalo.
Narazel do zdi. Mluvim o tom proto, Ze jsem vidél jeho Cyrana v Tel
Avivu. Obrovskeé jevisté je skute¢né hfisté, hfisté, které umozriuje pfi-
blizovani, utoky a vSechny ty nélezitosti dalo by se fici sportovnich
her. Na jevisti v Tel Avivu bylo jasné, jak je Petr okouzlen, kdyZ se ty
relace prostorové vyjevuji. A co mlze dokaze délat svétlem. V Tel
Avivu perfektni svételny park jasné a zfetelné diferencoval prostor
a vytvarel kontrasty. To byla taky jedna z jeho rozkoSi: uvadéni kon-
trastem do souvislosti. A jak mu na tom zaleZelo, jak byl nadSeny tim,
kdyz mistni mistr svétla mél podobnou vasen jako on a kdyz si to
mohli vzajemné potvrzovat a uzivat.

Zajimavé taky je, ze v Cyranovi mél jednoho z nejlepSich a ne-
jpopularnéjsich izraelskych hercd, takového jejich Bartosku. S nim si
rozumél znamenité, Iépe feCeno, ten souhral znamenité. Ale byli tam
jesté dal$i herci, ne uz toho formatu. A tak kvli tém celkem nezaji-
mavym herclim tu témérf ¢tyfhodinovou inscenaci po Petrové od-
chodu o€esali tak na dvé hodiny. Petr z toho byl naprosto zdeci-
movany. ProtoZe pro néj, pro ten celek, byli i ti méné dobfi dlleZiti,
jenze tém o néjaky celek a souhru neslo. Méli ¢arku a radsi toho méli
méné a §li dfiv dom{. Nedokazali, nebyli zvykli na dile dal pracovat.
To je to, co fikal Leo$. Jako oni amatéfi, ani ti normalni izraelsti herci
nebyli schopni dostat Petrovu citovému vztahu. Petr totiz na svych in-
scenacich dal a dal pracoval dalo by se fict s mravenéi vytrvalosti.

Kral: PetrQv vztah k hercdm podle mne byla viibec velkd vyjimeénost
v Ceskych zemich. Herce mél rad. Vybiral si ale nejen herce v tuto
chvili slavné (jako Ivu Janzurovou do KoCici hry), ale i ty, ktefi - jak se
zdalo - vysluni bud opustili (Jorga Kotrbova nebo tehdy Bofivoj
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Navratil), dal$i u Petra profesionalné za¢inali. U néj se objevili i herci
vyslovené kuridzni (jako Antonin Jedli¢ka)... a ovSem i amatéfi. Sam
se myslim za amatérského herce povazoval. Obecné vzato to ale
s herci umél: ti v jeho inscenacich ukazovali vétSinou hodné, min-
imalné byli zajimavi.

Suchafripa: Mél herce rad. MOZu fict, Ze to byl hlavni svornik naSeho
vztahu. Nikdy hercdm nenaddval, nikdy nekritizoval takovym zp(-
sobem, aby se herce dotkl, ale pfitom jsme dostali ke kazdému pred-
staveni i seznam jeho pfipominek ke vSemu, co tam kdokoli z nas
udélal. Ve StryCkovi Varovi se tfeba Petr vénoval mnoha vécem
kolem, a mou osobu nechaval jaksi stranou, byl jsem utopeny vzadu
a odtud jsem pfedndSel o svém Zivoté a o potiebé statek prodat.
Teprve od tfeti reprizy se mnou mluvil a fikal: "Vyjdi dopfedu a fikej
to v poloviné jevisté a pak jdi aZ na forbinu a fikej pani Hadrbolcové
o tom, Ze jsi nasel feseni." Petr s vami Sel kazdé pfedstaveni jako
s malym ditétem. Vodil vas po jevisti. To ale neznamena, ze chtél,
abyste délal vzdycky totéz. On pfiSel a Fikal: "To bylo bdjecny, tohleto
jsem jesté nevidél, to jsi krdsné zkusil." A byla to néjaka véc, ktera se
netykala pfimo aranzma, jak je vymyslel on. Za jeho velice dobrou
vlastnost jsem vzdycky povazoval to, ze takhle - jak fika Vysko€il -
s mravenci vytrvalosti ved! herce.

Vysko¢€il: Tahle oscilace autokracie a empatie, to bylo neuvéfitelné
napéti, které taky pusobilo na herce. To napéti znamena predavani
nebo vyzafovani pozitivni energie. To je skutené jisty zplsob
radarizace, ktery vyZaduje naprosto pozitivni byti a vnimani. Nemdze
v tom byt obsazend ani mrt kritiky, nespokojenosti, ani mrt hodno-
ceni. Je to vlastné moznost ndvrhu jiné moZznosti a tim byl Petr
skute¢né fascinujici. Myslim si, Ze to byla az takova Petrova metasila,
tahle Ucast, tahle dotace energii.

Jedna jeho inscenace neni znama, ale z tohoto hlediska byla asi
nejzajimavéjsi. Na Skole zaCala délat néjaka Polka Gombrowiczovu
Svatbu. VSichni pedagogové to pfivedli do naprostého marasmu.
A odpadli. Na posledni chvili se toho na zoufalou Zadost Majdy
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Sidonové a Karla Dobrého ujal Petr. Bez néjakého oficialniho
povéreni. Za deset dni to celé z gruntu postavil. | jako scénograf a re-
alizator scény.

Bylo to na absolutorium. Tak dokéazat zachranit prestiz Skoly.
Jenze Skola neméla ani odvahu mu podékovat, natoz ho pochopit
a udélit mu magistra honoris causa. Proto Petr zanevfel na $kolu
a rozhodl se, Ze nebude oficialné absolvovat. Pred tim dokonce zacal
psat diplomovou préci. Vite jak se jmenovala? Piny prostor.
Znamenitou praci. Tam taky bylo, proé hercim klade do cesty tolik
prekazek. Myslim, Ze na téhle inscenaci zagina jeho jiny vztah k her-
ctim, které oslovi, které si vybere jako partnery.

Kral: O vztahu k hercim mluvil jako o vztahu ke své rodiné. Mél jsem
vzdy pocit, Ze se takhle, ale i jinymi zplsoby snazi zrusit raz divadla
jako efemeridy, existujici jen tehdy, kdyz se hraje. Vytvarel jakési
fetézce z hercl i z jejich postav (tfeba ve Vdriovi se vraci postava
Revizora), z hudby, z prvk( scénografie, které se objevuji tam i onde.
Zvlastnosti je, ze tatdZz mapa Afriky, kterd se objevuje na konci
Strycka Vdni, a to jako "Skolni" dekorace "mrtvé tfidy" (myslim, ze
opravdu jde o citaci Kantorovy inscenace, nikoliv ndhodnou shodu),
byla s patfiénou &echovovskou citaci na scéné uz v prvnim profe-
sionalnim Vojcevovi.

Lukes: Ten postreh stran opakujicich se motivd mi pfipada velmi jem-
ny. Ale nebylo to opakovani u ného utvrzovani se v efemérnosti? Ted
se dotykam Cehosti dost kiehkého. | ten konec Léblova Zivota, ta
teatralizace smrti... Jako by chtél na divadle a divadlem pointovat
pomijivost lidské existence. Divadlo preci je pomijivé z podstaty,
a v tom neni jeho nedostatek, ale zvlastni jedineénost. Mne na diva-
dle zajima pravé to, Ze je pomijivé a ze je vskutku nejbliz§im obrazem
lidského byti ze vSech uméni, které jinak lidsky Zivot pfesahuiji. "Ars
longa, vita brevis" - ale toto, divadelni uméni, je kratké, mnohem
krat$i nez zivot. Takze se ted sebe sama i vas ptam, jestli - kdyz zfe-
jmé tak intenzivné vnimal pomijivost lidské existence - nebyla pravé
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A.PCechov: lvanov, reZie Petr Lébl, Divadlo Na zébradli, 1997. V okné Eva Holubova (Anna), na lizku Bohumil Klep! (Ivanov) a Teodora Remundova

(Sdsa)
ta pomijivost také dlvodem, pro¢ Petr Lébl délal pravé divadlo?

Vyskogil: Myslim, ze Petrova velikd muziCnost se pravé toho proce-
su a tedy také té pomijivosti tyka. To je védomi konce jako nezbytné
udalosti déni. Pribéh, ktery mél pro néj tak velikdnskou jitfivost.
OvSem jenom tam, kde byl ten priibéh patrny... Chtél to zafidit tak,
aby to mohlo organicky vzejit. Demiurg. Pfitomnost toho, ¢emu by-
chom mohli fict zmar, v jeho uvazovani a citéni rozhodné byla. Z to-

FOTO MARTIN SPELDA

hoto hlediska nebyl zase tak infantilni, to nebyl Stastny Clovék,
kterého nezatézuje nejzakladnéjSi existencialni tajemstvi. Byl za-
sazen. Potom se zda, Ze vSechny ty infantility, vSechny ty hravosti
a détskosti znamenaly akceptovani. Vlastné si pfece jenom néco uzit,
pfece jenom z toho mit tu slast. To moc hezky vystihuje z filozofick-
ého hlediska Fink: ten zvla$tni druh carpe diem, zvlastni druh
epikureismu, to rozko3nictvi z existence, a to pravé jako protipdl
prozitku zmaru. Vybavuiji si, jak mélo jsem Petra Lébla znal. Stradné
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malo. Protoze jsem se ho na nékteré véci nikdy neptal. Z jeho
soukromi neznam vibec nic... Uvédomuiju si, Zze jsem se i s&m branil
ho v tomto ohledu znat. Znat ho jako psycholog. Protoze to ¢lovéka
oddali od toho druhého, odtdhne ho od nepfedmétného a pfivede ho
k tomu, ze zaéne toho druhého vidét jako pfipad.

Kral: Dnes kaZdy pochopitelné nachazi v Petrovych hrach naznak je-
ho tragédie... a nedd to ani praci v jeho inscenacich mnoho i velmi
konkrétnich pfedzvésti - téma otupélosti, unavy, smrti, "odchodu"
i sebevrazdy - objevit. Je mi ale protivné to tam hledat, objevovat,
vidét. ProtoZe pro mne Petr nebyl jen Clovék deprese a tragédie. Na
divadle taky skvéle umél udélat komedialni situace, vyvolat smich.
Podle mého nazoru se vzdy pohyboval na pomezi tragédie a kome-
die. Rict tragikomedie nebo tragigroteska je asi matouci, protoZe to
vypada jako pfedem dany Zanr. V Petrové divadle $lo ale o perma-
nentni pohyb po hrané. Na té hrané konéi i Strycka Variu. Nina fika,
Ze po smrti se Clovéku ulevi. V&tu "Ulevi se vdm!" opakuije stale doko-
la, nakonec ji - a to uz je k smichu - ¢astuje i divaky.

Suchafripa: Na Vdriovi bylo zvlastni, jak hledal momenty, kterymi pub-
likum zvedne z deprese. Byl si védom, ze fada téch véci je natolik de-
presivni, Ze publikum klesa pod jejich vahou. Ten zavér, ke kterému
pfidava hudebni motiv AstrovQv, pisni¢ku z filmu Rain Man, a ta se
zesiluje a zesiluje, az je potom forte, a Sona tu zavérecnou repliku
fika mnohokrat, opakuje ji a pak se obraci k publiku... v tom citim, jak
chtél, aby zvedli hlavu lidi, ktefi uz méli dost toho smutku a deprese
z Cechova. To myslim, Ze je dobré. Petr si byl védom toho, co zna-
mena publikum. Byl si védom toho, Ze to nemize zamést. Védél, Ze
kdyz je publikum Spatné naladéno, nebude dobfe reagovat.

Vysko¢€il: Je to neustéle Zivé sledovani principu hry. ProtoZze v mo-
menté, kdy prevladne deprese, tak konCi hra, konCi pohyb, skonéi
vSechno. Ze zékladni, az zivocidné potieby hledal opét aktivizujici,
probouzejici, osvétlujici moment... aby ta deprese jako takova, nebo
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ten dlvod té deprese mohl byt konecné pfijat. A ne jako depresivni,
ale jako existencidlni vyzva, to, o ¢em jsme hovofili: prozitek dna. Mél
k tomu tu obdivuhodnou muzi¢nost. Zaroven to byla vynalézavost,
v tomhletom smyslu rafinovanost, ktera $la velice do hloubky. To jsem
u néj obdivoval i mimo inscenace. Sadm se timto zplsobem I€¢il. On
védél, ze je tim napaden. Ve svém poslednim dopisu mi taky psal, Ze
se léCi, ne z nemoci, ale s nemoci, a Ze vi, Ze to tak je.

Bylo to pfed premiérou Revizora, kdy k néjakému ukonceni, nebo
k potfebé definitivniho ukonCeni nemél daleko. Vybavuii si, jak ten
proces probihal: ne na zakladé néjakych feci, néjakého racionali-
zovani, ale na zakladé toho, Ze v tu chvili s nim byl nékdo ochoten tfi
hodiny prosté byt. Nic nevysvétlovat, nepfemlouvat. Ale byt s nim, aby
se to mohlo zase odlepit, ten pocit konce, to, Ze uz nic za to nestoji.
Vlastné je zajimavé, jak z tohoto hlediska byl obrovsky inteligentn,
ale vlibec ne racionalizujici.

Kerbr: Pfipominate Revizora. Ja jsem mél to Stésti, ze jsem byl na
pétihodinové generalce. Byl to pro mne jeden z nejsilnéjSich divadel-
nich zazitk(i vibec, protoZe zpUsob, jak laskavé vracel herce, jak s ni-
mi jednal opravdu jako v rukavickach a jak to probihalo hladivé, to by-
lo pfedstaveni samo o sobé, ponékud jiné a ekl bych jesté krasnéjsi,
nez to, co jsme potom vidéli na premiéfe. Petr pfi té generdlce plso-
bil jako vyrovnany, chapajici a nekonecné trpélivy tvlrce, jemuz jeho
herci mohou stoprocentné diivéfovat.

Vyskog€il: Petr byl uz na dné, nevédél si rady, nedafilo se mu, najed-
nou zjistil, jak na néj z toho seda nuda. To ho pfivedlo do takového
zablokovani, odmitnuti, nechténi uz byt. Kdyz znovu navazal kontakt,
dostal se zase do kondice.

Kral: Pro Petra bylo uméni téma samo o sobé. Umélecky styl byl ne-
jenom néjaky vyraz. Hral o uméni a o slavé umélce, pficemz to bylo
umeéni, divadlo nedokonalé i trapné a zaroven zazratné (a to az po
zazraky demonstrované: hrnek Ize napf. postavit kolmo na zed). To
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vSe, ta hra, uméni a Zivot bylo pro néj, zda se mi, totéz.

Suchafipa: Je to i ve vyzdobé divadelniho baru, kterému vénoval
celé prazdniny a spolu se Stefkovou tam viechno organizoval, naze-
leno natirali pfednice od posteli a stavéli je do fady k barpultu a tak
dal, ty fotografie... Tomu vénoval vechen sv(j ¢as o prazdninach. Mé
hrozné ¢asto zajimalo, kdy ten ¢lovék odpocliva. Protoze se mi zdalo,
ze pracuje neustale pro divadlo, bud inscenaci, nebo vytvarnictvim
nebo v hudbé a ve zvuku, nebo ve foyer tou celkovou ambaldzi.

Ja jsem mél to ohromné Stésti, ze jsem se nim setkaval v dobé,
kdy byl v euforickém stavu. Vim, Ze k depresim dochazelo, u Revizora
a u fady pfedstaveni, vzdycky tésné pfed premiérou... my jsme si
fikali, Ze se zhroutil. Potom se ale naSel nékdo - Ivana Slamova,
Doubravka Svobodova... - kdo s nim byl.

On mél i velikou potfebu, aby okoli rezijniho pultu okamzité reago-
valo na jeho napady. A v tom mél to §tésti a my herci to nestésti, ze
jsme tam vidéli sedét néjaké lidi, vétSinou néjaka dévéata a mladé
zeny, které se chichotaly kazdému s prominutim prdu. Cokoli fekl, tak
se setkalo s jejich ohlasem. On pfimo chtél, aby ten ohlas byl. A pak
se otoCil na jevisté a fekl: "Vidis, jak je bavim?"On siiv tu chvili pfed-
stavoval, Ze si hraje.

Vysko€il: Ono to tak bylo. Hra méla nékolik vrstev r(zné propo-
jenych. Byla velmi kompaktni, i s tou depresi, i s Zivotni nechuti. Kdyz
si vzpomenu na jeho televizni Studio KroméfiZ: kolik tam bylo vy-
sméchu, parodie, kolik tam bylo i potméSilosti, zloby, kterd patfila
k vybavé téhleté hry. Kdyz si vzpomenu na jeho hronovsky ¢asopis
JeZecCek kamzicek. Jak to velmi harmonovalo s Jirdskovym Hronovem
- dalo by se fici, Ze to byla inspirace na vrcholu - jak to harmonovalo
s tou tradici, s divadlem, kterému se obdivoval a které zéroven
nendvidél. To jsou ty pfimé kontrasty, ambivalence. Téch paradoxu byl
plny. Anebo jak se prezentoval v Avignonu, jak jsem slySel. Tam pry
byl - a zcela pravem - pfedstavovan jako jeden z nejzajimavéjSich
mladych divadelnik(i v Evropé. A on pfitom zérovef vystupoval, jako
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PETR LEBL

LES TEMOIGNAGES DES
ARTISTES D'EUROPE
CENTRALE ET ORIENTALE

PRISPEVEK PREDNESENY NA AVIGNON-
SKEM FESTIVALU 1998

Oznaceni ,stfedni Evropa®, které &teme
v nadpisu dnedniho setkani, je vzhledem
k uUcasti divadelniki z nejriznéjSich koutl
kontinentu nepfesné. Je to také oznaceni
Lkulantni“, nebot vime, Ze je$té nedavno se
jednalo o tzv. Evropu vychodni. Co naSe
zemé spojovalo? Témér plistaletd zkuSenost
s rlznymi formami socialismu a komunismu
a strucné feceno - ztrata svobody.

Divadlo, pokud se mu to podafilo a pokud
0 to samo stalo, nahrazovalo politickou tri-
bunu a byvalo tim paddem mila¢kem svého
obecenstva. Po padu totalitniho rezimu to
nastésti jiz neplati. Prvni, kdo se v Cechéch
na divadlo ve zménéné politické situaci
vykaslali, byli jeho divaci. Méli jiné starosti.
Divadelnici splaceli mnohaleté dluhy za-
kazanym dramatikdim i tématim a divadelni
hledisté nezfidka zela prazdnotou. Bylo to
nepfijemné. Jini divadelnici podlehli vidiné
komeréniho divadla a jali se uvadét anglo-
americkou zébavnou produkci. Dafi se jim
skvéle; je-li toho moc, neni to zdravé.

Treti skupina, ke které se opatrné hlasim,



